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Dalis Lietuvos pokario architekty kartos, suformavusios
lietuviskos architektiros mokyklos pagrindus, gimé¢ 1930 m.', kai
buvo minimos 500-osios Vytauto DidZiojo mirties metinés. Tais
metais gimusiems vaikams valstybé Zad¢jo dovanoti nemokama
aukstaji moksla. Zinodama galésianti studijuoti ka tik panorés,
Elena Nijolé Buciiite (1930-2010) svajojo tapti geografe. Bet po
1945 m., objektyviai susiaur¢jus galimy kelioniy ir tyringjimy
geografinéms riboms, savo svajones jai teko perkonstruoti. 1953
m. baigusi architektiiros studijas tuometiniame Vilniaus dailés
institute Bucitteé ilgainiui émé projektuoti iSskirtinius visu-
omeninius pastatus? ir tapo viena 18 ryskiausiy 1930-yju kartos
architektiros riteriy. [domu, jog viename svarbiausiy kiiriniy

— Operos ir baleto teatre Vilniuje (OBT, 1974) — architekté vis
délto geografiskai praplété lietuviskos architektiiros mokyklos
inspiracijy ir modernistinio racionalumo ribas. OBT projekte Salia
skandinaviskos architekttiros mokyklos itakos, nacionalinio savi-
tumo paieSky matome ir kitus du démenis. Pirma, tai architektés
partnerio rusy dailininko Jurijaus Markejevo
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sukurty architektiiriniy ir dizaino detaliy turtingumas, nejprastas
skandinaviska tradicija pasitikinciai Lietuvos modernistinei
architekttirai. Antra, architektés ir dailininko asmeniniy nostalgijy
Ipynimas Siose detalése, subjektyvumo atspalviais kiek atitrikusiy
nuo tuometinés nacionalinio savitumo paiesky tendencijos. Sios
lietuviskos architekttiros mokyklos naujovés savo laiku sulauke
nemazos architekty kritikos.

Apie Operos ir baleto teatra, kaip ir apie bet kurj kita modernistini
pastata ar modernizma apskritai, galima kalbéti dvejopai. Vienaip
biina, kai modernizmas traktuojamas kaip abstraktus / anoni-
minis reiskinys, kitaip — kai jis suasmeninamas. Pirmuoju atveju
apie modernizma kalbama lyg stovint prie pastato maketo arba
stebint ji 1§ ideologizuoto ,,paukscio skrydzio®, — tokiu rakursu
sovietmeciu buvo pristatomi urbanistiniai ir architekttiriniai
pasididziavimai. Tada vertinamas pastato skelbiamos universalios
modernistinés zinios kriivis, jo tiiriniai erdviniai, konstrukci-

niai sprendiniai ir novacijos. Architektas ¢ia suvokiamas kaip
erdve, forma ir kity gyvenimus konstruojantis ,,kiir¢jas-herojus®,
tklinijantis epochos id¢jas milZiniSkuose maketuose masteliu 1:1.
Visiskai kitoks modernizmo veidas 1SrySkéja pazvelgus 1]i ,,18 vi-
daus“. Kalbantis su architektais, kapstantis ju asmeniniuose archy-
vuose, klausantis Seimos nariy atsiminimy ima ryskeéti kiek kiti
architekty kiirybos kontiirai. Cia modernistinis architektas-herojus
nusileidzia ant zemés ir pradeda kalbéti subjektyviai, aiSkindamas
architekttiros detalése pasléptus savo asmeninius jkvépimus ir
nostalgijas, nebiitinai kylancias i$ laiko dvasios ar iSreiSkiancios
nacionalini savituma. Apie OBT architektiira ir kiirybos konteksta
,i§ pauks¢io skrydzio® yra priradyta daug. Siame tekste norisi

Projekto maketas, 1962 m.

1. Vytautas Brédikis, Vytautas Edmundas
Cekanauskas, Vytautas Dicius ir kiti uz
nuopelnus Lietuvos architektiiros menui
»Architektliros riterio ordinu® apdovanoti

architektai.

2. Vilniuje architekté suprojektavo
Zemétvarkos projektavimo instituto
rumus (1967), baldy parduotuve (1968),
Valstybinio plano komiteto pastata (dab.
Ukio ministerija, 1973), Operos ir baleto
teatra (1974), buitinio aptarnavimo
pastata Naujojoje Vilnioje (1988), Krasto
apsaugos ministerijos Gynybos stabo
pastata (1998).

3. Interviu su Elenos Nijolés Buciiités
stinumis Sauliumi ir Arvydu Bareikiais,
Vilnius, 2013 m. spalio 7 d., uzras¢ Indré

Ruseckaité.

Architekté Elena Nijolé Bucitité
prie Operos ir baleto teatro 1960 m
projekto maketo.
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1 OBT zvilgteréti ,,i$ vidaus®, o tai padaryti padeda architektés
ir dailininko dukters Lados Markejevaités pasakojimas,
atskleidziantis OBT kiiréju emocini rysi su pastatu bei jo
detalémis.

»Neparting, moteris ir dar tokia jauna — buvo mazai tikétina‘*,

bet 1960 m. Elena Nijol¢ Buciaité laime¢jo OBT projektavimo

konkursa Vilniaus miesto statybos ir projektavimo institute.

Nuo pat pirmyjy pastato projektavimo stadijy architekte vyste

| zitroviy salés tarj supancia vientisa, auks$ta pagrindinés fojé

erdve. Neiprastai atvira, vertikaliai pailginta erdvés proporcija

1 buvo naujas sprendinys Lietuvos architektiiroje, sukéles profesiniu

diskusijy. Svarstant projekta architektai ne karta iSsaké abejoniy

dél, ju manymu, per didelés ir aukStos fojé erdvés, nuogastavimuy,

ar tikrai ji biisianti jauki. Vienas autorés argumenty, ginant

il ir pagrindziant puosel¢jama fojé erdvini charakteri, buvo jos

vaikystés ispiidziai 1§ Rokiskio neogotikinés raudony plyty

baznycios Sventoriuje vykusiu procesijy. Architekte liudijimu, ei-

dama aplink istabaus auk$¢io miro sienas ji nejausdavusi

jokio diskomforto. Atvirks¢iai, apimdavusi stipri, i§kilminga,

] nekasdieniska nuotaika: Sventinj erdvés pobiid; formave galingi

4 baznycCios mirai (analogija — OBT zitirovy teatro salés tiris),

plytinti atvira Sventoriaus erdvé (analogija — per istiklinta fojé

placiai atsiverianti miesto panorama) ir aukStas dangus (analogija

— dvylikos metry aukstyje praktiskai iSnykstanti fojé luby
plokStuma).

Nuo 1968 m., per¢jus i sprendiniy detalizavimo stadija, kinta
ankstesnis lakoniSkas Operos ir baleto teatro funkcionalistinis
pobidis. Buciiité atsizvelgia { operos Zanro daugialypuma,
turtinguma ir siekia tai iSryskinti interjero sprendiniais. Kaip
tik tuo metu prie teatro projektavimo prisijungia ir antrasis
architektés santuokos partneris Jurijus Markejevas, savuoju
meniniu pradu, kiirybine energija, pagarba tradicijoms sustiprings
architektés kiirybinius ieSkojimus, prisidéjes kuriant apdai-
los ir architektiirines detales. Dar 1962 m. architekttiriniuose
A pasiilymuose matomas fasady iSklotinése pabréziamas raudonas
salés turis — vienintel¢ apdailos medZziaga, projekte vaizduo-
jama spalvota. Véliau architekté ne karta yra mingjusi jai artima
raudony plyty miiro charakter] gynybiniuose senovés lietuviy
statiniuose bei baznyc¢iy pastatuose. Pritaikyti Sig tradicing
medZiaga moderniuose pastatuose architektei atrodé labai
organiSkas sprendimas. Taciau tai susilauké tam tikro architekty
- . 1 pasiprieSinimo, nes molio plyta laikyta pernelyg paprasta tokios
Pagrindinés zitirovy dalies lauko | kategorijos visuomeniniam pastatui, tuo metu priimtinesne apdai-
laiptai | los medziaga laikytas pilkas dolomitas. Markejevas entuziastingai
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palaiké Buciiités nora panaudoti raudono molio plytas apdailai.
Galima spéti, jog abiejy kiiréjy molio, keramikos pasirinkimas
apdailai néra atsitiktinis. Ir architektés téviskeéje RokiSkio kraste,
ir dailininko seneliy kraSte Vladimiro srityje Rusijoje — ypac
molinga dirva, salygojusi tradicinés keramikos amato buvima
vaikystés aplinkoje ir vaikiskus zaidimus lipdant i§ molio. Galiau-
siai teatro sieny apdailai Markejevas sukiiré penkiy skirtingy
profiliniy apdailos plyty pramoninius pavyzdzius, kuriais varijuo-
jant savitai atkartojamas Sv. Onos bazny¢ios Vilniuje, Perkiino
namo Kaune ir Zapyskio baznycios apdailos reljefo kiirimas,
pasitelkus dekoratyvias profilines plytas. Konkreciai teatrui buvo
sukurta profiliniy plyty gamybos technologija Jasitiny keramikos
fabrike, panaudojant ten taikoma drenazo vamzdeliy gamybos
principa. Tac¢iau §i technologija nebuvo plétojama ir taikoma :
kitiems pramonés pavyzdziams gaminti. : -

Kitas {domus interjero apdailai panaudotas elementas — geltonas
spalvotas stiklas. Tuo metu biity tikétina analogiskos kategorijos
pastate Sviestuvy gamybai panaudoti kriStola. Vis délto, siekiant
interjere sustiprinti Sventini $ilta kolorita, buvo pasirinktas gelto-
nas stiklas, kuri Markejevas gausiai naudojo kurdamas skirtingus
Sviestuvy modelius ir specialiai teatro bufetui suprojektuotas ir
pagamintas skirtingy gérimy taures. Buciiité daZznai minédavo
dvary pastatuose, istiklinant paprasty valstieCiy gyvenamuyjy
namy verandas naudotas spalvoto stiklo ,,inkrustacijas®. Jos
pomeégi spalvotam stiklui atspindi ir jos pacios gyvenamojoje
aplinkoje taip mégti dekoratyvaus spalvoto stiklo gaminiai ar
tiesiog kolekcionuotos ir ant palangiy dienos Sviesoje sustatomos
paprasty spalvoto stiklo buteliy kompozicijos. Teatro interjeruose
geltono stiklo — ,,pigios* medziagos — paprastas zaismingumas
nurunge ,.kilminga* kristola. Zalvaris, kurj architekté vadino
tradicine lietuviSka medziaga, turéjo padéti kurti $ilty tony
skambesi. Jis ne tik naudojamas grindjuostéms, bet ir uzvaldo
erdve. Zalvariniai pakabinamy luby-Sviestuvy elementai kasy
vestibiulio lygmenyje, kolony, iéjimo dury apdaila Stampuotomis
profilinémis leéksStelémis, dury rankenos, peleninés, dekoratyvi
priesgaisriné uzuolaida — visa tai autoriniai dailininko Markejevo
sprendiniai. ,,Kalvio* technologijos analogijos zenklina dai-
lininko nostalgija senajam amatui: sukti, lenkti peleniniy profiliai,
rankeny detalés, net zalvarj imituojanciuose palengvinto metalo
lydinio elementuose skamba ta pati ,,kalvio* technikos nata.
Dekoratyvios priesgaisrinés uzdangos galutinis pavidalas vélgi
primena sengja stogy ir kupoly dengimo technologija medinémis
lentelémis, kur elementai persikloja lyg zZuvies Zvynai. O ziiirint {
eskizinius uzdangos pasitlymus iSryskeja dar kiti vaizdiniai — ¢ia
akivaizdzZios senovés kariy Sarvy, sunerty 1§ ziedy, paralelés.

Teatro fojé
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Zitirovy salés sienos fragmentas
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4. Algimantas Maciulis, ,,Tikras ir

netikras pinigas interjeruose®, in:

Literatiira ir menas, 1997-12-03 Nr. 49,

p. 8.

5. Tbid., p. 9.

6. Marija Drémaité, Vaidas Petrulis,
Jarate Tutlyte, Architektiira sovietingje
Lietuvoje, Vilnius: VDA leidykla, 2012,
p. 118.

7. Interviu su Elenos Nijolés Buciiités

sinumis Sauliumi ir Arvydu Bareikiais, |

Vilnius, 2013 m. spalio 7 d., uzrasé Indré

Ruseckaité.

Architekté Elena Nijolé Buciiite ir
dailininkas Jurijus Markejevas fojé
kartu su Mina Ivanovi¢iumi
Rybakovu

Nostalgiska prarastosios Sventes sieki dailininkas sieké ikiinyti ne
tik medziagiSkai, bet ir modeliuodamas lankytojuy judé€jimo ritma.
Pagrindinius zitirovinés dalies lauko laiptus Jurijus Markejevas
projektavo derindamasis prie bendro “kilmingo™ teatrinio Zanro
charakterio, norédamas savotiSkai paneigti tarybinio laikmecio
paprastuma ir kasdieniSkuma ir atsigr¢zdamas i sunaikinta
aristokratiskos Sventés dvasia. Laipty plotis, pakopy mazas
aukstis ir didelis gylis, zemi turéklai, dailininko zodziais tariant,
atspindé¢jo “karalisko” iSkilmingo, 1éto ¢jimo charakterj — taip
turéjo jau patys laiptai nuteikti i spektaklj, nekasdieniska Svente,
atéjusi tarybinj zmogy. Cia verta prisiminti i ilgainiui savaime
susiformavusia zitrovy judéjimo trajektorija. Keistas reiskinys

- pertrauky pradzioje fojé zitirovai nevalingai pradeda vaikscioti
ratu, prie kurio jungiasi vis naujai ateinantys. Pertraukos viduryje
1§ fojé balkony jau galima stebéti masing promenada, kurioje
demonstruojamos orios povyzos ir proginiai drabuziai.
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Zvilgsnis i§ vidaus ir pa¢iy architekty pasakojimas leidzia
pamatyti pastata kitaip — suasmeninta, ivairialypi, mazose detalése
sutelkusi Zymiai intensyvesni naratyvini kriivi nei galétum tikétis
zvelgiant ,,i$ paukscio skrydzio®. Kokybiskas, preciziskas detaliy
skambesys, turtingo, daugiasluoksnio, prabangaus, net butaforisko
operos charakterio iSrySkinimas buvo samoningas autoriy
pasirinkimas. O tai sukélé amZininky kritika teatrui del ,,pernelyg
daug brangiy medziagy ir architektiiriniy formy ir detaliy ivairovés |
bei perkrovimo, stilistinio vieningumo ir saikingumo pastate —
trukumo*“. AStunta deSimtmet; stipriausiais ir pozityviausiais Zemutinés pastato dalies pasazas
lietuviskos architektiiros mokyklos bruozais laikytas ,,funkcijos (dabar uzdarytas)

ir meninés formos vieningumas, i$ liaudies architektiiros tradicijy
ateinantis saikingumas, vietiniy medziagy taikymas, ,,logiSkas‘
dekoras be didelio puoSnumo*“. Kartu tikétasi, kad naujasis teatras
taps bendrus lietuviy architekttiros pasiekimus atspindin¢iu epo-
chos statiniu. Pirmieji OBT projektavimo etapai 1960 ir 1962 m.
1§ tiesy atliepia bendras septinto deSimtmecio pradzios Lietuvos
architekty kiirybiniy paieSku tendencijas. Ryskus funkcionalistinis .
pastato charakteris véliau igavo vélyvojo modernizmo bruozuy: Priesgaisriné scenos uzuolaidos
tai sudétingéjancios tiirinés formos, skirtingos ju faktiiros, scenos elementai

dezeés kaip tradicinio modernistinio staciakampio suskaidymas

1 smulkesne, daugialype struktiira. Vélyvajam modernizmui
biidinga tendencija ,,naujomis architekttrinés raiSkos priemonémis
uzmegzti intensyvesni emocinj ry$i su tarp statinio ir ji stebincio
zmogaus‘“® OBT projektuose iSryskeja jau 1968 m. Kaip ir
modernizmo suasmeninimas, subjektyviai pasirinkty istoriniy
zenkly ir tradicijy kodavimas detalése, iracionalus dekoratyvu-
mas, kurie gali buti laikomi jau postmodernistinés architektiiros
bruozams. Taigi trecioji 1968 m. projekto stadija tikrai neatitiko

to meto teisingos lietuviskos architektiiros kanono ir vyravusios
architektiiriniy paiesky tendencijos. Zvelgiant i§ $ios perspektyvos
nestebina, kad architekty bendruomenei buvo sunku priimti |
lakoniskos architekttiros rémus netelpanti OBT. Bet Elena Nijolé
Buciiite niekada neplauké pasroviui ir nesivaiké mady. Pasak jos,
»tal, kas nemadinga, niekaip negali iSeiti 1§ mados‘’. Ne siekis ati-
tikti vyraujanti kanona, o natiirali kiirybos proceso eiga suformavo »
toki OBT, koks ir buvo pastatytas. Gal amzininkai tiesiog dar Vestibiulio baras.

negaléjo tinkamai suprasti ir jvertinti vieno ankstyviausiy drasiy Visos nuotraukos i§ architektés E.N.
zingsniy 1 prieki, kai vélyvasis modernizmas jgavo vis daugiau Bugiiités $eimos archyvo

post motyvy?




