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Dziaugiuosi, kad galiu kalbéti butent Siame pastate, rekonstruotoje
Nacionalinéje dailés galerijoje, Vilniuje, nes kalbésiu kaip tik apie

velyvaja sovietines epochos architektiirg ir apie tai, kokia jos bukle &=

dabar. Zvelgiant i Ryty Europos architektiiros istorija, pras¢iausiai
vertinami, maziausiai prestiziniais laikomi vélyvojo modernizmo
statiniai, pastatyti mazdaug 8—9-ajame deSimtmetyje. Daznai
manoma, kad Stalino laiky architektiira, socialistinio realizmo
monumentai esg vertingesni negu vélesnieji statiniai. Nors tokie
pastatai asocijuojasi su diktatiira, jie turi ir tam tikros egzotikos,
kuri, rodos, prasSosi ypatingos apsaugos.

Biitent tod¢l tie VarSuvos centre esantys Kulttiros ir mokslo riimai
(PKiN) nuo 2007 mety yra saugomi valstybés. Kai paveldo saugo-
tojai ir valdZzios institucijos sprendé, kodél §is pastatas turéty biiti
Itrauktas | saugomy statiniy sarasus, jie teigé, jog esa svarbu ne

tik pastato sovietin¢ architektiiriné iSraiska, bet ir prisiminimai, su
kuriais jis susij¢s. Dél Micko Jaggerio arba grupés ABBA koncerty
ir panaSiy {vykiy $i vieta ypatinga visiems lenkams. Pramogu
industrijoje tas pastatas yra igijes ypatinga statusa, o laiptuotas

jo siluetas — tapgs tam tikru miesto prekeés Zenklu, tarsi kokiu
vertingu logotipu.

O koks likimas iStiko iStisg karta pastaty, formavusiy Ryty bloko
socializmo peizaza po Stalino valdymo mety? Pirmiausia noréciau
susitarti dél apibrézimy. Pagalvokime, kas yra Sie pastatai, kaip
mes juos suprantame. Dris¢iau teigti, kad tuos pastatus galima
suskirstyti { dvi fazes. Pirmasis socmodernizmas — tai pirmoji
fazé. Tai technokratiné socmodernizmo pusé — pigi, paprasta,
industriné architektiira, skirta bustui ir darbo aplinkai — biurams,
gamykloms. Tai universali, visur ir bet kur tinkanti architektira.
Jineretai vadinama ,,pilka mase* — tai grei¢iau inZinerija negu
menas.

Didziausias to meto architekty ripestis buvo ekonomiskumas —
kaip iki minimumo sumazinti pastato kaina, blokus surenkancio
krano judesiy skaiciy ir panasiai. Tai buvo unifikuota, standar-
tizuota architektira: standartinis praustuvas pritaikytas visiems
standartiniams vonios kambariams, vonios kambarys — standarti-
niam butui, butas — standartiniam namui, o namas — standartinei
gatvei ar mikrorajonui, ir taip galima viska stambinti iki miesto,
iki $alies, iki pasaulio. Siame tarpsnyje socmodernizmas neat-
siejamas nuo banalumo, vidutinybés. Jis monotoniskas, prastos
kokybés, biidingas visam Ryty blokui ir kartu neturintis jokios
konkrecios vietos poZymiy.

Pasitelksiu rasytojo Michaelo Billingo sugalvota gera savoka

Kultiiros ir mokslo rimai Varsuvoje,
architektas Levas Rudnevas, pastatyta
1952-1955 m. D. Crowley’o
nuotrauka, 2008 m.

Surenkamieji blokiniai namai Ros-

toke (Vokietija). T. Westermayerio
nuotrauka, 2006 m.



MODERNIZMAS: TARP NOSTALGIJOS IR KRITISKUNO 31

Katovicy sporto ir renginiy arena
,,Leksté* (Spodek), architektai
Maciejus Gintowtas bei Maciejus

Krasinskis, inZinierius Wactawas
Zalewskis, projektas 1963 m.,
statyba baigta 1970 m. D. Crowley’o
nuotrauka, 2008 m.

— banalusis nacionalizmas. Gyvename tokioje aplinkoje, kuri
tiesiog prisotinta jvairiy tautiniy {vaizdziy, formuojanciy tam
tikra nacionalizma. Tereikia i$ kiSenés iSsitraukti kupitra, ir

Stai — tau pasakoja tautos istorija. Tai tapo taip iprasta, kad

net nesusimastome, tai — banalus kasdienio miisy gyvenimo
pagrindas. Taigi banalusis nacionalizmas — tai toks nuolatinis
mojavimas véliavomis, pamirStant apie misy tautiSkuma visiskai
sumaterialéjusioje aplinkoje.

Man atrodo, lygiai taip pat galime kalbéti apie banalyji socializmgq.
Prisiminkime 8-3ji deSimtmetj, kai visa laika buvo skalambijama
apie socializmo sistemos pranaSumus — ir spaudoje, ir ant pasto
zenkly, — apie pilieting pareiga tévynei, apie bitinybe pagerinti
gyvenamajq aplinka... Tokie buvo socializmo Siikiai. Taciau
pateke i banalig kasdienybe jie tapdavo tam tikra ateities utopija,
pazadétaja nirvana, kurios niekas niekada taip ir nepasieké. O
likdavo tik Sis banalus, drungnas socializmas, kuris kartkartémis
uzkaista, bet vis re€iau ir reCiau. AStuntajame deSimtmetyje ta
pazadétoji ateitis dingsta. Toji ateitis, kuri taip kontroversiSkai
buvo zadama 1940-aisiais. Kartu su ja dingsta ir motyvas: ,,Sun-
kiai dirbti dabar, kad sukurtume geresni ateities pasauli®. Stai

J1, toji ateitis. Kas gi lieka? DZiaugtis vokisko ,,Trabant’o* ar
lenkiSko ,,Fiat’o* pranasumais? Toks biity banaliojo socializmo
peizazas.

Pereikime prie antrojo socmodernizmo. Ar banalusis socializmas
kada nors uzkaista? Ar bent kartkartémis galima pasakyti, kad
ateities vizijos pildosi? AStuntajame ar 9-ajame deSimtmetyje Sioje
pasaulio dalyje labai sunku tai atrasti. Visi tie Geguzés 1-0sios
paradai, visi tie plakatai — tuStuma, vien blankus atspindys to,
kas 18 tiesy turéjo biiti. Bet noréciau Siek tiek paprovokuoti. Gal
ateities vizijas galima atrasti to laikotarpio architekttiroje? Galbiit
vertéty 1§ naujo pamastyti apie vélyvojo modernizmo architektiira
kaip ateities siekiamybeés i1SraiSka? Tai galéty buti antrasis socmo-
dernizmas. Virtuoziski pastatai, sukurti 7—8-ajame deSimtmetyje.
Meistriski statiniai, demonstruojantys technologijy galimybes.

Tai pladiy uzmojy architektira. Stai Lenkijoje pastatyta arena,
vadinama ,,Lékste, drasiai galima itraukti | antrojo socmodern-
izmo statiniy sarasa. Tai sporto ir kultiiros centras, kuriame panau-
dota tuo metu novatoriska jtempta vantin¢ konstrukcija, labai
artima Buckminsterio Fullerio darbams, leidusi sukurti viduje
nejprasta atvira erdve.

Partizany, arba kovotoju su fasSizmu, memorialas, kuri suprojek-
tavo V. Bakicius, siejamas su Naujyju tendencijy menininky grupe,
gali biiti dar vienas antrojo socmodernizmo pavyzdys. Skulptiiring
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$io pastato koncepcija i$plétojo architektas B. Serbetiéius.
Gelzbetoniné statinio konstrukcija, padengta nertidijancio plieno
plokstémis, sudaro neijtikétina, organiska skulptiiring forma, kiek
primenancia architekto Franko O. Gehry’o kiiryba. Tai keistai
uzdaras pastatas, o uzdari pastatai visuomet verti démesio. Vis
délto po Jugoslavijos karo tas statinys stovi apgriautas.

Dar vienas ispiidingas paminklas Slovakijoje, kuri suprojek-

tavo neseniai mirgs architektas D. Kuzma. Neretai $is statinys,
sudarytas 1§ dvieju daliy, sujungty tiltu, interpretuojamas kaip
metaforiska, alegoriné architektiira, simbolizuojanti slovaky tautos
keliong 18 laikotarpio prie$ Antraji pasaulini kara — 1 socializma.
Pasteb¢jau, kad antrajam socmodernizmui itin biidinga, jog tuos
1§skirtinius pastatus kiiré iStisos grupés, komandos, bendradarbiau-
jant architektams, menininkams ir inzinieriams. Tai kolektyviniai
darbai.

Ypatingas pastatas, tikrai vertas démesio. Tai Slovakijos radijo
centras, suprojektuotas isties puikaus architekto S. Svetko.
Apverstos piramidés konstrukcija su centrine asimi, tarsi Serdimi.
Didzioji dalis visuomeniniy patalpy — jrasy studijos ir koncerty
salés — irengtos cokolingje dalyje, o biurai, pritvirtinti prie
centrinés asies, atrodo tarsi pakabinti ore. IS tiesy nepaprastas
pastatas. Jis ir buvo projektuojamas kaip savita galiné stotele,

% Memorialas partizanams Petrova
Goroje (Jugoslavija), skulptorius

1 Vojinas Bakicius, architektas Berisla-
vas Serbeti¢ius, pastatyta 1970—1981
m. 2012 m. nuotrauka

Banska Bystricos (Slovakija)

memorialas, skirtas slovaky
nacionaliniam sukilimui, architektas
Dusanas Kuzma, dailininkas Jozefas
Jankovicius, pastatyta 1963—1970 m.
2009 m. nuotrauka
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pastatyta miesta skrodzian¢ios magistralés-asies gale; kad ir kur
vaziuotum, atsidurdavai prie Sio pastato. Tai simbolizavo ateit;.

Siaurés Bohemijoje esanéio Jestedo miesto telekomunikacijy
bokste drauge buvo irengtas ir viesbutis, o pastatytas jis ant pacios
kalno vir§iinés, kuri sustiprina ir taip dramatiska jo forma. Si

i boksta, tikra inzinerijos Sedevra, suprojektavo architekty grupé
SIAL. Pragjo iSties daug laiko, kol toks ambicingas pastatas buvo
uzbaigtas. Teko padaryti grezinj iki pat pamatinés uolienos ir
Sachta uzpildyti betonu, kad pastatas taptu savotiska Svytuokle,
nes tik taip buvo galima uztikrinti jo atsparuma oro salygoms.
Jo interjerai taip pat buvo ispiidingi, papuosti garsiausiy ¢eky
stiklo meistry Libenskio ir Brychtovos darbais, kuriy formos,

1 primenancios diiztancius meteorus, sustiprino ,,kosminj* pastato

Slovakijos radijo centras Bratisla-
voje, architektai Stefanas Svetko,

Stefanas Durkovi¢ius, Barnabasas
Kisslingas, pastatyta 1962—1985 m.
D. Crowley’o nuotrauka

[Iﬂ?w

JeStedo telekomunikacijy bokstas ir |5
viesbutis (Cekija), architektai Karelas
Hubacekas, Zden€kas Zacharas,
Zden¢kas Patrmanas, pastatyta
1963—-1973 m. Michalo Stehliko
nuotrauka, 2007 m.
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vaizdi.

Manau, kad §i pastata biity galima pavadinti, pasak istoriko
Davido Nye, ,,stulbinangia technologijy didybe*. Siame pasakyme
telpa puikus Zmonijos santykio su technologija apibiidinimas.
XIX amziaus klasikinis meno istorijoje vartojamas didybés
apibtuidinimas biity toks... Stovi nuostabiame slényje, bauginancio
gamtos grozio pakerétas... ir jauti Dievo buvima toje erdv¢je,
jauti gamtos jéga. Tu tiktai Zmogus ir jautiesi toks mazas, visiSkai
apstulbintas §io didingo reginio... O kalbant apie XX amziaus
technologiju didybg, Zzmogaus pasiekimy riby néra. Tik jausmas,
kad per technologijas iSauk§tinamas Zzmogus. Zmogus tampa tarsi
dievu. Kai kurios architektiirinés konstrukeijos, atrodo, atspindi
§1 troskima, Sia technologiju didybés svajong. Galbiit tai savitas
formos masyvumas, kabancios konstrukcijos ar dinamisky formy
architektira, trokStanti jveikti gravitacija.

Galéciau testi ir toliau, bet kyla visai natiiralus klausimas: ar Taryby riimai Kaliningrade, statyta
esama kokios nors sistemos, kuri galéty susieti Siuos pastatus? 1968-1988 m., nebaigta. 2009 m.
Ar yra kokia bendra kalba, kuri padéty mums suprasti, kas tas nuotrauka.

antrasis socmodernizmas? 1Svardysiu kelis bendrus bruozus.
Pirma, manau, jog paprastai tai statiniai, esantys nejprastose
erdvese. ISskirtinése erdvése — kad ir kalno vir§iin¢je. Na,

galbiit sovietmeciu ir vieSbuti buvo galima laikyti 1§skirtiniu
objektu, galbiit tai buvo erdve, i kuria eiliniams zmonés nebiidavo
leidziama izengti. Antra, tai specialiai projektuojama architektiira
— panasiai kaip pagal individualy uzsakyma siuvami proginiai
drabuziai. Trecia, atrodo, kad antrajame socmodernizme menas
tiesiogine prasme derinamas su architektiira — pastatus kuria

misri menininky ir architekty grupé. Ketvirta — tai paradoksa- Respublikos riimai (Berlynas),
lumas. Man atrodo, jog tai tam tikras Zanras — statiniy grupe, architektai Heinzas Graffunderis
kuriai apibiuidinti nerandu kito zodzio, kaip tiktai pasakyma, kad bei Karlas Ernstas Swora, pastatyta

jie visi yra isskirtiniai. Manau, jog tai tam tikras iSskirtiniy statiniy | 1973-1976 m. Jeffo W. Brooktree’o
tipas, taciau kiekvienas pastatas toks unikalus, kad net sunku juos | nuotrauka, 2006 m.

apibrézti kaip tipa. Penkta — ilgas statybos laikas. Tai pastatai,
kurie neretai taip ir liecka neuzbaigti. [domu, jog kai kurie Siy
pastaty nebuvo uzbaigti iki pat soviety sistemos zlugimo. Kaip tie
Taryby riimai Kaliningrade, statyti du deSimtmecius.

Jei buiciau tikras architektiiros istorikas (nors as toks nesu), biitinai
turéciau pasinaudoti itaky pavyzdziu. Pradéciau mazdaug taip:

,»Na, taip, Stefanas Svetko greiciausiai rémesi Oscaro Niemeyerio
1955 metais sukurtu Karakaso moderniojo meno muziejumi, kuris
taip pat yra apverstos piramidés formos®, ar panaSiai. Bet, manau,
jog tai néra tinkamas argumentas, nes jis visuomet atskiria Sios

pasaulio dalies architektiira nuo anos pasaulio dalies architekttros.
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Maskvos viesbutis ,,Rosija“.

D. Crowley’o nuotrauka, 2006 m.

3

Prekybos centras ,,Supersam*
(Varsuva), architektai Jerzys
Hryniewieckis, Maciejus Krasinskis,
Ewa Krasinska, inzinierius Wactawas
Zalewskis, pastatyta 1959—1962 m.
D. Crowley’o nuotrauka, 2005 m.

O jei paklaustume, ar jie panasus? Kuo jie panasiis? Galbut
galétume klausima apsukti ir paklausti, kuo jie skiriasi? Kuo abu
unikaliis? Ko gero, tai kur kas ijdomesnis klausimas. Galbut dar
deréty paklausti, koks tokio statinio, kaip $is, santykis su valdzia?
Kodél buvo uzsakyta ji suprojektuoti? Ko valstybé tikéjosi i Sio
statinio? Koks buvo jos politinis ego, jei ji noréjo biitent tokio, o
ne kitokio pastato? O gal ¢ia deréty vél uzduoti ta pati klausima,
nuo kurio prad¢jau: ar tai néra vienas i ty drungnojo socializmo
tkaitimo monumenty? Ar tai architektiira, pretenduojanti i ateiti?
Ar Sis pastatas siekia biiti tam tikru ideologiniu socializmo akcele-
ratoriumi? Ar Sie pastatai kokiu nors btidu primena utopija? I[domu
tai, kad dauguma jy jau tape griuvésiais. Taigi jeigu jie ka nors ir
simbolizuoja, tai tik juos sukiirusio komunistinio pasaulio zZlugima.
Sie pastatai atsidiirg tam tikrame akligatvyje. Pagalvokime apie
tai, kas nutinka tokiems statiniams, kai prie ju atvaziuoja buldoze-
riai, arba jie tiesiog sugritiva. Kodél jie sugritiva? Pamastykime,
kodeél jie tampa griuvésiais.

Manau, jog kartais tokie pastatai griaunami todé¢l, kad asocijuojasi
su tévy kaltémis. Jie naikinami, nes primena tévy nuodémes. Stai
Vokietijos Bundestagas nusprendé nugriauti didziulius Respub-
likos riimus (Palast der Republik), esancius paciame Berlyno
centre, nes jie atrodé tarsi koks ,,pastatas kolaborantas®, blogas
visai ne architektiirine prasme, bet moraliSkai, istoriSkai blogas.
Tai buvo tarsi koks ikonoklasty gestas ir, savaime suprantama,
glaudziai siejamas su ,,poreikiu‘ atkurti tikraji miesto veida; tarsi
igalinimas atstatyti buvusius Berlyno rimus (Stadtschloss). Bitent
tokia dvasia siekiama atstatyti ,,autentiSkesni* objekta, kuris

buvo toje aiksteje, nors tai tesiekia tik XIX amziy. Planuojama
tiksliai atkurti tris buvusiy rimy fasadus (kodé¢l tik tris, neaisku),
taCiau interjeras bus visiSkai naujas, pritaikytas Siuolaikinéms
funkcijoms. Tas siekis atstatinéti gana {domus, nes juk 1§ esmés
tuo sakoma, kad Sita Vokietijos istorija esanti autentiSkesné uz ana.
Tas pats biity teigti, kad kaizerio priespauda buvo autentiskesné
negu Ryty Vokietijos, valdant komunistams. Tiesa, esama dar
vieno aspekto, susijusio su Respublikos riimais — tai esas zalingas
sveikatai statinys, nes jame buve panaudota per daug asbesto.

Viesbutis ,,Rosija“ buvo pastatytas Maskvos centre, Raudonosios
aikstés pakrastyje, ant viduramziy pastaty liekany. Bet 2006
metais buvo nugriautas pats vieSbutis — realizuojant nauja
generalini miesto plana, sukurtg architekto Normano Fosterio,
kuris siekia pagal viduramziy liekanas atkurti autentiSka miesto
uzstatyma. Siuolaikiné architektiira kaip praeities paveldo
atkilirimas yra keistas, labai keistas paradoksas.
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Kartais pastatai patiria milziniska komercini spaudima. Kylanti
zemés verté skatina griuvésiy gamyba. Stai Var§uvoje pastatytas
»dupersam’as®, kuri suprojektavo labai talentingy architekty
grupé — jai priklause ir ,,Spodek’a* suprojektaves M. Krasinskis.
Pastato konstrukcija tiesiog pribloskianti, ypa¢ zZvelgiant miisy
laiky akimis. Itin pretenzingas buvo pastato stogas, sumontuotas
panaudojant originalias vantines ir kabanciasias betono konstruk-
cijas. Visa tai liudija, kad 1959 metais tiesiog stulbinanciai tikéta
technologijomis. Pastatas {spiidingas ir tuo, kad tai buvo prekybos
centras. Manau, pirmasis supermarketas visame Ryty bloke.
Buvo ir keletas kity (Jugoslavijoje), bet Sis, manau, pirmasis Ryty
Europoje vietinis prekybos centras. Prekybinio pastato lygi buvo
méginama pakelti antrajam socmodernizmui jprastu bidu —
panaudojus abstrakty mena, bitent vieno Zymiausiy to laikotarpio
menininky Wojciecho Fangoro tapyba.

Siaip ar taip, ,.Supersam’o“ likima nulémé naujieji prekybos
centrai, dygstantys uZ miesto. Laisvosios rinkos salygomis jis
nebegaléjo konkuruoti su pranciizy ar brity supermarketais, o jo
uzimama vieta miesto centre nekilnojamojo turto vystytojams
pasirodé¢ esanti patraukli. [domu pasekti argumentus, kuriais
buvo paremti sitilymai pastatui i$likti arba iSnykti. Nekilnojamojo
turto vystytojas pareiske, jog ,,Supersam’o‘ konstrukcija esanti
nesaugi, bet tai buvo perdétas teiginys, nes inZinieriai patvirtino,
jog konstrukcija stabili. Buvo kilgs pasiiilymas pastata perkelti
ir ikurdinti jame VarSuvos universiteto padalini, o iSaiSkéjus,
kad greiCiausiai pastato neliks, kilo milziniska susidomegjimo
juo banga. Zmonés émeé rasyti laiskus, rengti protestus, atsirado
daugybé norinciyjy jame apsilankyti ,,paskutini karta* (ostatnia
wizita). Jie atvykdavo isiamzinti §iame pastate. Todél negalima
jo vertinti vienareik§miskai kaip ,,blogos* architektiiros — jau
vien dé¢l to, kad jis sugebéjo sukelti tokia Zzmoniy reakcija. Kaip
reikéty pavadinti tai, kas ivyko? Greiciausiai tai buta konflikto
tarp skirtingy vertybiy — tarp emociniy vertybiy ir piniginiy,
finansiniy vertybiy. Deja, i$ tokiy protesto akcijy labai maza
naudos. Sio, naujojo, tikstantmeéio pradZioje protesto akcija pries
antrojo socmodernizmo vertybiy naikinima nebuvo veiksminga.
Bet, manau, tam tikras pokytis vyksta.

Dar viena istorija — apie Katovicy gelezinkelio stoti. Ja pastaté
architekty, vadinamuy ,, Tigrais®, grup¢. Stotis pastatyta ant plat-
formos, 1 kuria patenkama pésciyju tiltu virs$ traukiniy ir autobusuy
eismo, taigi ji yra gerai integruota | miesto transporto sistema.

Pati stotis — tai efektinga stiklo dézeé, uzdengta ispiidingu
gelZbetoniniu stogu. Maza to, stoga laiko dramatiSkos kolonos,
architekty pavadintos ,,skéciais®. Kalbédami apie §ia stoti, panasSiai

Katovicy (Lenkija) gelezinkelio sto-

ties interjeras, architektai Wactawas
Ktlyszewskis, Jerzys Mokrzynskis,
Eugeniuszas Wierzbickis, inzinierius
Wactawas Zalewskis, pastatyta
1959-1972 m. D. Crowley’o
nuotrauka, 2005 m.
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Viesbutis ,,Forum®, suprojektuo-

tas Lenkijos turizmo kompanijai
,,Orbis“, architektai Marta ir Januzsas
Ingardenai, veiké 1988-2004 m. D.
Crowley’o nuotrauka, 2010 m.

kaip ankscCiau aptartu atveju, miesto valdzia ir vystytojai teige,
jog pastatas esas neefektyvus (greiCiausiai tai tiesa). Tod¢l jie
nusprendg pastatyti nauja miesto centra, sutelkta apie prekybos
kompleksa — 250 parduotuviy, kaviniy, pozeming automobiliy
stovejimo aikstele ir kartu gelezinkelio stoti. Nesakau, kad tai
gerai. Nesakau, kad tai blogai. Mane domina, kokias visa tai
sukelia diskusijas. Panasiai kaip ,,Supersam’o* atveju pastatui
i§gelbéti buvo surengta visuomening akcija. [vyko kampanija
,Facebook’e®, architekty profesingje spaudoje, laikrasc¢iuose,
netgi tarptautiné diskusija. [domu, kad po to naujasis architektas ir
vystytojai pakeité savo plano pristatymo biida. Naujajame tinkla-
lapyje teigiama: ,,Nors rengiamés pakeisti $ig vieta, pripazistame
Sio pastato svarba Lenkijos architektiiros istorijai; ,,ir jrodysime
tai — paliksime, integruosime $iuos ,,skécius®, du ,,skécius* ties
1¢jimu { gelezinkelio stot;*. Patys spreskite, kiek reikSmingas Sis
gestas. Ar tai 1§ tiesy svarbu, ar tik simboliSka?

Bet protestuotojy tai nenuramino. Toliau tesdami savo kova, jie
paras¢ protesto laiska: ,,Tai vieno svarbiausiy lenky architekttros
paminkly naikinimas®; ,,Mes kaltiname dél to architekta®. Jiems
nepatiko tiedu ,,skéciai“. 2010 metais, likus kelioms dienoms iki
pastato uzdarymo ir buldozeriy pasirodymo, daugybé zmoniy
lenkams biidinga maniera susirinko dél jo pasimelsti. Mane

ypac¢ sudomino tai, kad Siuo atveju naujasis nekilnojamojo turto

| vystytojas pripazino socmodernizma kaip vertybe. Taigi kai kas

vis délto vyksta. Konstrukcing, architekttiriné forma dabar tampa
nebe konstrukcija, o tam tikru jvaizdziu. Tai, kas vyksta, gali
biiti pavadinta prekes zenklo formavimu. Tai tarsi logotipas. Tie
,,skéCiai* pastate nebeatlieka jokios kitos funkcijos, vien tik pri-
mena praeiti. Gal tai simbolis?

Katovicy gelezinkelio stotis tapo globalizacijos auka. Bet esama
ir kity griuvesiy, atsiradusiy dél kity priezasciy — pavyzdziui,
objektas, kuris tapo griuvésiais Jugoslavijos pilietinio karo metais.
Jis buvo pastatytas kaip paminklas pergalei prie$ faSizma ir uz
taika, taciau ilgainiui pats tapo vieta, i§ kurios patogu Saudyti
raketas ir pasislépti kareiviams. Taigi liko tik griuvésiai. Liko tarsi
niekieno zeme, niekam nepriklausantis statinys. Ir Siandien jis

yra ir byra, visas surtdijes, pilnas keisty primityviy grafi¢iy. Jis
tapo kazkokia pirmykste erdve. Jame métosi kazkieno antklodés.
Visur apipelije, dvokia. Pilna keisty kariniy daik¢iuky — miliniy,
nestuvy, skirty mirusiems i$nesti. Taigi jis tapo griuvena, net,
sakyciau, kazkokia kraupia vieta.

Dar vieni griuvésiai. Vélyvojo socmodernizmo pastatas, kuriame
buvo viesbutis. Jei esate buvg Krokuvoje, gal atkreipéte démesj —
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jis stovi priesais Vavelio katedra, tautos simbolj, tik kitoje Vyslos
upés pusé¢je. Pastatas — milziniskos gembés formos, pakeltas nuo
zemes. Suprojektuotas 8-ajame deSimtmetyje ir iSkilmingai atidar-
ytas 1988 metais, jis veiké vos kokius 5—©6, na, gal 7 metus ir liko
apleistas, nes jo savininkas isivélé | kova su miesto valdzia. Nau-
jasis savininkas sitilo pastata i§vis nugriauti, o vietoje jo pastatyti
prabangy daugiabuti. Miesto valdzia sako ,,ne*. O savininkas
atsako: ,,Jeigu jau taip, tai i§ viso tegul toks ir lieka, kol neleisite
man daryti tai, kas man atrodo tinkama®. Taigi jie taip ir ZaidZia
pokeri 18 ty griuvesiy. Paieskojg rastume ir daugiau panasiy
pavyzdziy. I[domu, kad §i vieta tapo patraukli — ji pritrauké gana
nemazai jauny menininky, kurie Sioje erdvéje izvelgia kazka
svarbaus.

Stai Monika Wiechowska sukiiré visa serija nuotrauky,
mégindama jamzinti §j pastata tokios buklés, kokios jis yra
dabar: apgaubtas miglos, kylancios nuo Vyslos upés, su akyse
yranciai interjerais, akivaizdZiai apleistas. Man atrodo, kad $is
M. Wiechowskos darbas tam tikra prasme priskirtinas klasikinei
griuvesiy vaizdavimo tradicijai, primenanciai Giovanni Battista
Piranesi — griuvésiai simbolizuoja nenumaldoma laiko tékme.
Griuvésiai, primenantys apie tai, kad gamta nei§vengiamai trium-
fuoja civilizacijos atzvilgiu. Kai pamaciau §ig nuotrauka, ji man
primin¢ vieng garsig Walterio Benjamino citata, kuria jis pasake,
pazvelges 1 Eugéne’o Atget darytas Paryziaus nuotraukas, kuriose
buvo matyti iStustéjusios gatvés. Jis taré: ,,Jos atrodo lyg nusi-
kaltimo vieta®. Gal ir tai yra nusikaltimo vieta? Tam tikros riiSies
nusikaltimo.

Galimas daiktas, kad Nicolaso Grospierre’o vandens gydykly
nuotraukose vaizduojama tai, kas labai artima apgailétino pastato
idéjai. Zemumas, niekingumas yra tokia egzistencijos biisena

— kaZzkur tarp buvimo objektu ir buvimo subjektu, buvimo nei
gyvam, nei mirusiam. Yrantys, pivantys daiktai dazniausiai biina
apgailétini. Sios betono konstrukcijos tampa apgailétinos. Tai lyg
koks suzalotas pastatas. Galima pamanyti, jog Sios nuotraukos
pasakoja apie kazkoki pirmapradi dalyka, nors, manau, tai tik
fotografijos sukeltas efektas. Tai, kas apleista, apgailétina, perkelia
mus | kazkokj pirmykstj biivi, kurio neimanoma nusakyti zodziais.
Galéciau jums rodyti dar daugybe panaSiy nuotrauky, bet jus

ir patys tikriausiai esate mate daugybg¢ modernizmo griuvésiy.
Siuolaikinéje praktikoje jie jau tape lyg ir kokia metafora. Tik

ar imanoma pasakyti, kuo jie tokie patraukliis? Kas taip traukia
fotografuoti tokius pastatus?

Dar viena N. Grosperres’o idéja yra tobulinti griuvésius — juos

Monika Wiechowska. ,,Sodas®, i§
nuotrauky serijos ,,Hotel ,,Forum*
1988-2006, 2006 m.
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N. Grospierre. Nuotrauky serija
,,Ambasada‘“, 2008 m.

N. Grospierre. ,,Hidroklinika“.
Fotografija, 2004 m.

atkurti, iStobulinti, padaryti socmodernizma dar geresni negu jis
yra buves. N. Grospierre’as tokj objekta atranda vis dar iSlikusioje
vienos seniai uzmirstos Ryty Europos valstybés, kuri jau seniai
nebe socialistiné, ambasadoje. Tai tarsi kazin kur pasaulyje
pasimetusi sala. Gal jau né pacios Salies tokios nebéra. Jis fotogra-
fuoja realias erdves, o i jas tarsi primaiso iSgalvoty detaliy,
nekalty priemaiSy — apsaugos darbuotoja ar kabantj ranksluosti.
Ir i$tuStejusiame pastate atsiranda tam tikri gyvybés pédsakai. Tai
tarsi vieta ,,niekur®. Taciau kodél i ja Zvelgdamas as taip aiSkiai
atpazistu Ryty Europa? Kaip vieta gali biiti tokia ,,i§ niekur* ir

fll kartu tokia atpaZjstama?

Taigi kas apibrézia Sig architektiiros kalba? Kas apibrézia Sias
erdves? Kas vis délto Siuose socmodernistiniuose interjeruose taip
traukia fotomenininkus? Gal tai koks savitas ju antikapitalistinis
refleksas — atseit mes nusiteike pries tai, kas vyksta dabar, todél
grizkime | praeiti? Ar tai nostalgija? Bet nostalgija — pernelyg
pavojingas dalykas, kad menininkas galéty imti ja mégautis. Kaip
zinoti, kaip neperzengti ribos? Kaip netapti sentimentaliam? Nesu
tikras, ar Sie vaizdai néra sentimentaliis. Bet jie tikrai néra kiciniai.
Ar gali biiti, jog Siais vaizdais stengiamasi tarsi pagauti praeiti,
siekiant jg atgaivinti tam, kad ateitis biity kitokia? Nemanau,
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kad reikéty tai vertinti kaip kerSta dé¢l pralaimeéto socializmo. Su
méginimu ji atkurti tai tikrai nesusij¢. Man atrodo, kad jeigu tai i8
viso galima pavadinti nostalgija, tai ¢ia nostalgija dél to, kas gal¢jo
biiti, bet neivyko.

Grizkime prie pirmojo socmodernizmo. Tai pastatai, kuriuose
daugybe milijony zmoniy kiiré savo gyvenimus. Tai pastatai, kurie
daugeliui milijony Zmoniy asocijuojasi su namy erdve, kasdieniu
peizazu. Be to, ir klausimai, kylantys dél Sios architekttros, vis
dar lieka svarbtis. Dauguma architekty apie tuos pastatus kalbéty
techniniais terminais — kaip galima pagerinti juy efektyvuma, ka
daryti, kad jie tapty saugesni. Savo ruoztu noréciau jums pristatyti
kai ka, kas apie juos masto visiskai kitaip. Stai Var§uvos mikro-
rajonas pavadinimu Uz GeleZiniy Varty (Za Zelazng Bramq)

— vienas tokiy gerai mums pazistamuy pavyzdziy, apie kuriuos
jau Siek tiek kalbéjau pradzioje. Kai jis buvo pastatytas, dar

tikéta ateitimi. Jis buvo kuriamas kaip optimistiné erdve. [éjimai
ir koridoriai labai erdvis, nes statyti socializmo salygomis, kai
buvo tikimasi, jog jie padés Zmonéms bendrauti. Bet, Zinoma, taip
nenutiko. Ty bendry koridoriy saskaita gyventojai prasiplété savo
butus. Jie Sias erdves privatizavo, paverté savo nuosavybe. Tai
erdve, kuri Siandien asocijuojasi su socialiniu zZlugimu ir moraliniu
nuosmukiu — tam tikra anomalija niidienos pasaulyje. Siy buty
interjerai yra tokie blogi, kokius tik jmanoma rasti buvusiame
Ryty bloke. Butai mazi, mazi vonios kambariai, virtuvés be langy
ir panaSiai. Apie tokius pastatus dazniausiai kalbame techniniais ir
socialiniais terminais, bet Jaroslawas Kozakiewiczius (toks pusiau
architektas, pusiau menininkas) pasirinko visai kitoki pozitiri. Jis
uzdave klausima: kaip visi Sie pastatai atrodys, kas jiems nutiks
del visuotinio klimato atSilimo? Pamastykite apie tai. AS parodysiu
jums J. Kozakiewicziaus poziiiri, kuris, esu tikras, nustebins, o gal
net suerzins.

Taigi tai provokacija. Cia rodoma alternatyvi ateitis. Tai ateitis,
sitilanti visai kita kelia. J. Kozakiewiczius mégina atrasti visai
kitokig ateitj, besiskirianc¢ig nuo mums jprasty apokaliptiniy
scenarijy. Tai dar vienas menininko darbas, pateikiantis
alternatyvy poziiiri. Pagaliau juk tai vis délto ateitis... Tai neabe-
jotinai ironiSkas filmas. Taciau ateitis jame kuriama 1§ labiausiai
apleisty, atstumty socmodernizmo objekty. Socmodernizmas
gelbsti pasaulj!..

Kadras 18 J. Kozakiewicziaus

videofilmo ,,Nature of/for Living®,
2007 m.



