MODERNIZMAS: TARP NOSTALGIJOS IR KRITISKUNO 159

IDEJU
SINCHRO-
NISKUMAS

Eglés
Juocevi-
ciutes
Interviu
su
ANDRESU
KURGU




160 ALFOZ

Andresas Kurgas yra architektiiros istorikas, dirbantis Taline,
Estijos meny akademijos Meno istorijos fakultete. Jis tyrinéja
7-tojo ir 8-tojo desimtmeciy architektiiros ir dizaino santykj su
technologiniais isradimais ir kasdienio gyvenimo pokyciais bei
to laikotarpio alternatyvias menines praktikas. Andresas yra
knygos ,, Environment, Projects, Concepts. Architects of the Tal-
linn School 1972—1985“ (2008) redaktorius ir bendraautorius
bei to paties pavadinimo parodos kuratorius, taip pat parodos
,, Miisy metamorfiskoji ateitis. Dizainas, techniné estetika ir
eksperimentiné architektiira Soviety Sqjungoje 1960—1980 m. “,
rodytos ir Vilniuje, Nacionalinéje dailés galerijoje, kuratorius
(2011-2012). Pasibaigus dviejy dieny seminarui ,,Showcasing
Modernisms: Between Nostalgia and Criticism (Contemporary
Visualization and Storytelling) “, vykusiame Vilniuje 2013 m.
spalio 25-26 d., Andresas pasidalijo savo architektiiros tyrimo,
eksponavimo ir nostalgijos patirtimi.

Diskusijos metu bandziau prisiminti ir suskirstyti skirtingus
pozitrius | modernizmo paveldo eksponavimq. Prisiminiau tokj
keistq dviejy modernistinés architektiiros parody derinj, kurj 2012
m. pastebéjau Vilniaus Siuolaikinio meno centre. Pirmoji paroda,
kuruota Harmuto Franko ir Simonos Hain, pavadinta ,, Dviejy
Vokietijy architektiira: 1949—1989“ buvo labai istoriné, joje buvo
rodomi maketai ir bréziniai, daugybé medziagos sukaisiota i
stalcius, o antroji, kuruota Audriaus Novicko, pavadinta ,, Galimas
modernizmas “, naudojo vadinamaqsias menines strategijas ir
buvo panaSesné i instaliacijq. Dar pagalvojau apie tai, kaip Ole
Boumanas perorganizavo garsyji Nyderlandy architektiiros muzie-
Jaus archyvq (NAi), sugrupuodamas ji pagal abstrakcias sqvokas
— Sesis olandiskumo bruozus: eksperimentiskumaq, smalsumgq,
bendradarbiavimq su gamta, prieinamumaq, asketiskumaq ir
gebéjimq pagaminti. Jiisy tyrimo sritis — estiskas moderniz-
mas, kuris yra pakankamai dékingas, norint analizuoti gerai
artikuliuotq kritinj mqstymaq, o ne tik pastatytus ar suprojektuotus
objektus. Jiis kuravote parodas ,, Aplinka, projektai, idéjos. Talino
mokyklos architektai 1972—1985 *“ ir ,, Miisy metamorfiskoji atei-
tis “. Kokia Jiisy ideéjy eksponavimo patirtis? Ar tarp Siy parody
ekspoziciniy sprendimy buvo esminiy skirtumy?

Paroda ,,Miisu metamorfiskoji ateitis* buvo rengiama tarsi
pareiSkimas apie kitokj istorijos raSyma, norint pasakyti, kad 1
Baltijos Saliy ir sovietini konteksta turétume Zitréti placiau, o ne
18skirti nacionalines kultiiras. Parodoje pateiktas poziiiris tur¢jo
paremti $ig mintj. Parodos skyriai buvo suformuoti remiantis
diskusijoje apie modernizacija vyravusiomis temomis. ,,Talino
mokyklos* parodoje taip pat naudojome skyriy pavadinimus, bet
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takart noréjome kalbéti apie vyravusias individualiy architekty
plétotas temas, pavyzdziui ,,Ekranai‘ ar ,,Mikro aplinkos* — tai
buvo pakankamai formalus skirstymas, bet noré¢jome parodyti,
kad, zvelgiant placiau, Sios formos jiems buvo reikSmingos. Mus
kritikavo dél to, kad skyriams pasirinkome pernelyg abstrakcias
savokas ir tuos pacius darbus esa buvo galima priskirti skirtin-
giems skyriams. Todé¢l parodoje ,,Miisy metamorfiSkoji ateitis*
skyriams nebesuteikéme konkreciy pavadinimy (nors dirbdami
turé¢jome juos omenyje) ir palikome galimybe Zitirovams susidary-
ti asociatyvesni ir atviresni ispudi.
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Architektiiros parody problema yra tai, kad jos daznai btina
skirtos specialistams, jose eksponuojami pieSiniai, maketai ir
fotografijos, tad visada tenka kelti klausima, kaip perteikti savo
mintis platesnei publikai, kaip pristatyti id¢jas kaip platesnés
kultiirinés ar socialinés diskusijos dali. Vienas i§ biidy, manau,
yra netikétai sugretinti darbus. Pavyzdziui, parodoje ,,Miisy
metamorfiskoji ateitis* mes sugretinome dekoratyvini elementa 18
vienos Rusijos gamyklos teritorijos ir estiSko gyvenamojo namo
kiemo dekoracija. Kitas galimas sugretinimas — prieSpastatyti
tikrus objekty ir pastaty projektus konceptualiems projektams,
pavyzdziui, rusy konceptualisty Komaro ir Melamido, kuriais jie
reagavo | tas pacias diskusijas apie dizaina, buitj ir kasdienius
objektus. Galima gretinti ir radikaliau. Dabar pakankamai popu-
liaru derinti mena ir architektiira: galima sugretinti architekttring
medZziaga su panasias id¢jas vystanciais menininky darbais ir taip
atrasti naujy prasmiy abejuose laukuose.

Kitas dalykas, apie kuri mes galvojome, tai galimyb¢ perteikti
ilgesni pasakojima erdvéje, kad lankytojas, eidamas per paroda,
suvokty ja kaip vientisa istorija. Vilniuje tai padaryti buvo
sudétingiau, nes erdvé lankytojui leido pasirinkti kelis marsrutus.
Talino Taikomosios dailés muziejuje buvo daug lengviau manipu-
livoti zitirovu, kad jis perskaityty pasakojima tam tikru biidu — toje
parodoje buvo viena pradzia ir vienas marSrutas. Kuratorius
dazniausiai turi galvoje ,teisinga“ biida perskaityti paroda, kontro-
livoti zitirova, bet tuo pat metu turi leisti interpretuoti ir performu-
luoti savo id¢jas. Palyginus su teksto raSymu, tai — darbo erdvéje
vienu metu veikiantys privalumas ir trikumas. Man tai du labai
skirtingi dalykai — rasyti apie problema ir matyti darbus linijiskai
arba bandyti sujungti tuos pacius vaizdus erdvéje, mastant apie
tai, kaip jie patiriami vienu metu. Vaizdy sinchroniSkumas ir idéjy
sinchroniSkumas — tai man svarbiausi dalykai kuruojant parodas.

Kaip nusprendziate dél medziagos pateikimo erdvéje biidy?

Visada bendradarbiauju su dizaineriu. Su kuratoriais pradedame
nuo abstrak¢iy diagramy ir idéju konsteliacijuy, bandymu susieti
jas tarpusavyje ir suformuluoti galimas jungtis. Si tyrima ir savo
mintis pristatome dizaineriui, kuris isitraukia | diskusija ir pateikia
savo pozilr]. Kartais tai gali biiti 1lgas procesas — regis, ,, Talino
mokyklos* parodai mes sukiiréme tris skirtingas dizaino versijas,
kol galiausiai sutaréme. Rengiant abiejy projekty grafini dizaina
dirbome su tuo paciu dizaineriu Indreku Sirkelu — jis domisi
istorine medziaga, o tai leidzia mastyti kartu ir sulaukti jo kaip
specialisto pasitilymy. Manau, tai yra pats geriausias variantas, nes
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taip dirbant sukuriama i§ tiesy kazkas nauja. Be to, tai dar vienas
kuravimo privalumas, lyginant su raSymu — kuruodamas paroda
visada privalai bendrauti ir bendradarbiauti.

Parodoje ,, Miisy metamorfiskoji ateitis *“ derinote originaliq
medziagq ir skaitmenines kopijas. Ar tai buvo konceptualus ar
pragmatiskas sprendimas?

Sis sprendimas buvo motyvuotas pragmatiniy i$skai¢iavimuy.
Dirbome su rusiska medziaga, o gauti originalus i$ Rusijos yra
pakankamai komplikuota ir brangu. Paradoksalu, bet parodoje
rodytus rusiskos medziagos originalus gavome i§ JAV galerijy.
Taip pat zinojome, kad didele dalis medziagos neisliko, bet
noréjome parodyti tai, kas vyko parodose, tyrimy institutuose,
dizaino renginiuose. Tad apsisprendéme, kad turime parodyti bent
po viena originaly darba i§ kiekvienos Salies — Estijos, Latvijos,
Lietuvos ir Rusijos — ir juos jmaisyti { reprodukcijy, fotografijy

ir audiovizualinés medziagos ekspozicija. Pradzioje buvo gana
sunku rasti darby 1§ Lietuvos, kurie atitikty miisy id¢ja, bet galiau-
siai apsidziaugéme atrade Eugenijaus Militino projektus, sukurtus
ankscCiau nei visiems gerai Zinomi postmodernistiniai objektai.

[ architektiiros tyrimus ateinu is dailés lauko, ir daznai man
sunku suprasti, kodél architektai pradeda dométis menu ir ji
kurti. Kai menininkai savo darbuose tyrinéja architektiirq, tai
papildo jy darbus daugeliu sluoksniy: socialiniu, antropologiniu,
urbanistiniu ir kitais, bet kokia architektams nauda is meno? Jiis
lyginote Leonhardo Lapino dekoratyviy elementy, pastatyty netoli
Pernu KEK gyvenamyjy namy komplekso, formas su minimalisty
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darbais, is karto atkreipdamas deémesj, kad tai grubi betoniné
struktiira, sprendzianti kitas, minimalistams neripéjusias prob-
lemas. Ar Sis architekturiniy objekty panasumas i konceptualaus
meno formas kyla is meno strategijy iSmanymo ar tiesiogiai is
poziirio § projektavimq konceptualizavimo?

Talino architektai Zinojo apie to meto dailés procesus, jie netgi
turéjo priéjima prie tokiy leidiniy, kaip ,,Artforum* — vieno 1§
architekty tévas buvo Sovietinés dailés akademijos narys ir gal¢jo
tiesiogiai prenumeruoti uzsienietiska periodika. Lygiai taip pat
jie iSman¢ naujaja architekttira — Roberto Venturio ar ,,New York
Five* grupés darbus. Bet tai nereiskia, kad jie juos kopijavo — jie
gana sagmoningai permasté procesa, kas nutikty, jei perkelty tas
formas i sovietini konteksta. Manau, kad ju doméjimasis menu
buvo strateginis zingsnis. Visy pirma, Valstybinis Estijos dailés
institutas buvo labai maza mokykla, kurioje architektai, dizaineriai
ir dailininkai dirbo Salia, matydami, ka kuria kiti. Antra, mano
tirlami architektai buvo labai kritiSkai nusiteik¢ ankstesnés kartos
atzvilgiu ir sieké juos nuversti. To meto architekto darba jie laike
nuobodZiu ir ribotu, todél ieSkojo kontakty su kitais meno laukais
— literatiira, teatru, kinu ir muzika. Meno pasaulis Estijoje tuo metu
buvo labai aktyvus: 7-tojo deSimtmecio pabaigoje {vyko pirmieji
hepeningai, teatras buvo stiprus, o muzikos pasaulis energingas —
Arvo Pirtas ir kiti idomiis jauni kompozitoriai tuo metu pradéjo
savo kiirybini kelia. Visi Sioje mazoje bendruomengje atsiveére
vienas kito veiklai. Architektiira taip pat strategiskai atsivéré, nes
architektai émé galvoti, kaip kurti gerai atrodancius projektus
(piesinius ir brézinius), kurie biity savaime vertingi ir atskleisty,
kad architekto darbo procesas yra idomus ir vertingas. Ju tikslas
buvo atkreipti zmoniy démesi ne i galutinj architekttros produkta
— pastata, bet i architekty id¢jas. Tad 8-tajame deSimtmetyje
meninés strategijos buvo naudojamos siekiant kritikuoti ligtolinés
architektiiros veikimo ir suvokimo buidus.

Ar architektai dirbo grupése?

Ne, tuo estai skyrési nuo konceptualiyju ,,popieriniy architekty*
Maskvoje, kurie dirbo grupése. Organizuodami 1978 mety paroda,
Talino mokyklos architektai buvo susitike tris kartus — yra islike tu
susitikimy protokolai. Jie tarési, kaip organizuoti paroda, ka pa-
kviesti pasakyti atidarymo kalba, kiek kiekvieno architekto darbu
rodyti, kokie turi biiti darby iSmatavimai, bet niekada nesikiSo |
vienas kito darba. D¢l to galutinis parodos vaizdas buvo jvairus:
kai kurie rodé savo naujausius projektus, kiti — konceptualius
darbus. Tam tikru darbu grupéje galima laikyti nebent grupinius
pasivaiks§ciojimus po miesta, fotografuojant ir diskutuojant apie

Paroda ,,Aplinka, projektai, idéjos.
Talino mokyklos architektai
1972-1985%, Estijos architekttiros
muziejus, 2008 m.
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urbanistines problemas. Bet beveik niekas nebendradarbiavo prie
konceptualiy projekty. Labai i{domi buvo 1978 m. parodos ,,chore-
ografija“: atidarymo kalboms architektai pakvieté jaung originaly
raSytoja Mati Unta, Kibernetikos instituto atstova ir Architekty
sajungos atstova, taip itraukdami labai skirtingy sri¢iy ir interesy
grupes.

Kas nutiko 1985 metais, kai, Jiisy teigimu, baigesi Talino mokyklos
aktyvi veikla?

Tai geras klausimas paspekuliavimui. Architektai isisamonino
amerikietiSka postmodernizma ir suvoke, kad visi domisi istorine
medZziaga. Bet man svarbesné buvo politiné perspektyva — ju
démesio objektas pasikeite, o tiesioginé socialiné kritika émé
silpnéti tada, kai jie pradéjo jgauti vis daugiau galios Architekty
sajungoje ir projektavimo institutuose. 9-tojo deSimtmecio pabai-
goje Talino mokykla buvo pristatyta keliose parodose uzsienyje,
taCiau tose parodose kur kas labiau buvo akcentuotas dekoraty-
vumas, palyginus su ju puoselétu konceptualiu poziiiriu 8-tojo
deSimtmecio pabaigoje.

Mano galva, sovietinio modernizmo klestéjimo laikotarpis

— 0-tojo deSimtmecio pabaiga ir 7-asis deSimtmetis — zavi ir
sukelia nostalgijq didesnei daliai tyréjy nei 8-tojo desimtmecio
pabaiga ir 9-asis deSimtmetis, laikotarpis, kuri tiriate Jis. Ar
sutiktumeéte? Viename savo straipsniy naudojate Halo Fosterio
suformuluotq skirtj — modernizmo kokybés kategorijq ir avangardo
susidoméjimo strategijq. Kalbant apie tai, kam mes jauciame
nostalgijq, ar galime atskirti nostalgijq 7-ojo desimtmecio
modernizmo kokybei ir 8-ojo desimtmecio avangardiniam
susidoméjimui?

Halas Fosteris naudoja $ig skirti kalbédamas apie mena, konkreciai
apie minimalisty proverzi. Tokie kritikai kaip Clementas Greenber-
gas teige, kad dailininkas modernistas turi ripintis kokybe, savo
praktikos iSmanymu, tuo tarpu naujoji popmeninky ir minimalisty
karta kokybeg iSmainé i greita ispudi, ju tikslas buvo rasti biidus
sukelti zitirovy susidoméjima. Galime sakyti, kad susidom¢jimo
principas Siuo metu yra visiskai isigaléjes, ir mes ilgimés laiky,

kai turéjome intelektualiai padirbéti, kad suprastume sudétinga
dailés kiriny, ar prisiversti klausyti sudétinga muzikos kiirini.

Bet a§ manau, kad pakankamai daug Zmoniy jaucia nostalgija ir
8-ajam desSimtmeciui. Mano susidoméjimas Talino mokykla ir
velesnio laikotarpio Maskvos kontekstu paremtas tuo, kad ziiiriu |
Siuos procesus kaip 1 modernizacijos tasa, kaip 1 bandyma i§ naujo
apibréZti modernizacija ar bandyma surasti savybes, kurias verta
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plétoti. Pavyzdziui, Lapino 8-o0jo deSimtmecio uzrasuose radau
minti, kad gyvenamuyjy namy industrializacija pazenge dar netoli,
kad reikia ja dar pastuméti, kad ji turéty tapti kompleksiSkesne. Tai
visiSkai kitoks pozitiris, nei 9-0jo deSimtmecio postmodernistinis-
istoristinis.

Miisy susidoméjimas éme augti kai supratome, kad net jei atrode,
jog apie Talino mokykla ir 1978 mety paroda ziniy yra pakanka-
mai, niekas nezinojo, kas tiksliai buvo eksponuojama ar kokie
menininkai buvo pristatyti. Tik po i§samaus istorinio tyrimo

— pavardziy suradimo, darby ir ju eilés tvarkos iSsiaiSkinimo —
paaiskéjo, kad paroda kaip reiskini galima interpretuoti labai
tvairiai. Tada suradome lankytojy atsiliepimy knygas, kurios buvo
tikrai fantastiSka medziaga — joje atvykeliai 1§ Helsinkio paroda
gyre, vietiniai rasytojai ja idomiai interpretavo, paprasti praeiviai
baré architektus, kad $ie uZsiiminéja pokstais. Si medZiaga buvo
tokia idomi, kad tapo geriausia pradzia parodai.

Pabaigai grizkime prie eksponavimo klausimo — ar rodéte Sias
atsiliepimy knygas parodoje? Ar rodéte kitus originalius objek-
tus, tam tikras relikvijas, daiktus, kurie pasakoty apie architekty
gyvenimus?

Parodoje mes ju nerodéme, bet sudé¢jome 1 kataloga. Paroda ir
kataloga laikéme atskirais projektais. Tikéjomés, kad aplankes
paroda zmogus nusipirks kataloga ir gaus daug papildomos infor-
macijos. Tyrimas buvo daug platesnis, nei galéjome iSeksponuoti,
tad paroda noréjome islaikyti intelektualinio teiginio lygmenyje, o
biografing medziaga palikome kataloge — { ji itraukéme grupines
nuotraukas, architekty anketas. Turéjome pakankamai daug
medziagos ir 1§ Architektiiros muziejaus, ir i$ privaciy architekty
kolekcijy, 1 kurias mus mielai isileido. Tad turéjome nusistatyti
taisykles, kad suvaldytume $ia medziaga ir iSvengtume chaoso.
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